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| maestri della chitarra
Gaelle Solal

a Sonatina meridional fu composta da

Manuel Ponce nel 1930: essa rappre-

senta il culmine della musica per chi-
tarmra sola del maestro messicano, il lavoro in
cui la sintesi tra pensiero musicale e forma,
tra sostanza e colore, si compie nel modo
piu alto e sapiente. Dal 1925 al 1932, Ponce
abito con la moglie Clema a Parigi, dove si
era trasferito da Citta del Messico allo scopo
di rinnovare il suo stile, di esporsi all'influsso
della nuova musica francese e di vivere in un
ambiente ricco di stimoli culturali e di op-
portunita. Non esito — con un tratto di
umilta che riflette la sua vivida intelligenza
— a immatricolarsi (lui quarantatreenne!)
come allievo nella classe di composizione di
Paul Dukas all’Ecole Normale, dove peral-
tro il maestro lo accolse e lo tratto come un
collega.

Negli anni parigini, pieni di fervida atti-
vita, Ponce fu mobilitato da Andrés Segovia
(che nello stesso periodo abitava a Ginevra)
per formare quel repertorio di musica nuova
nel quale il grande chitarrista confidava per
la sua carriera e per la completa riabilitazio-
ne della chitarra. Tra tutti i compositori che

accolsero appello di Segovia — e furono
molti —, Ponce fu il prediletto, grazie alle ca-
ratteristiche della sua musica, che risponde-
va perfettamente ai gusti del chitarrista, e
grazie anche alla sua illimitata disponibilita
nell’accettare le richieste del suo commit-
tente e le modifiche che questi apportava ai
pezzi. Segovia descriveva a Ponce — a volte
anche nei dettagli, con una prosa colorita
ed entusiastica — il carattere e la forma dei
brani che desiderava, e insisteva fino a che
non aveva ottenuto quello che voleva. Cosi
avvenne anche per la Sonatina che, secondo
il volere di Segovia, doveva avere un caratte-
re marcatamente ispanico. Ponce si attenne
alla richiesta dell’amico chitarrista e, per
non correre il rischio di deluderlo, adopero
nel primo tempo, in funzione di secondo te-
ma, una canzone popolare spagnola (£n ¢/
alto de aquella montaria). Ma € evidente anche
nell’enunciato del primo tema, disegnato
principalmente con intervalli di seconda —
come le melodie del cante jondo - 'inten-
zione del compositore di riferirsi alla musiga
tradizionale andalusa, evocata anche nel nt-
mo della sezione centrale, nell'andamento
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ei melismi che si effondono nel se-

ibero d
iba 1 arroventato del

condo tempo ¢ nel clim

terzo movimento. .
Occorre sottolineare che, pur partendo

da modelli di musica regionale, Ponce é€ riu-
scito. nella Sonatina, a raggiungere un grado
di astrazione in cui si manifesta soprattutto la
sua fertile inventiva e la sua sapienza armo-
nica: la musica francese ha influito su di lui
non meno di quella spagnola. Nel suo in-
dulgere a suggestioni letterarie, Segovia ag-
giunse al titolo originale (Sonatina) I'agget-
tvo meridional, e diede dei titoli anche ai sin-
goli movimenti: Campo, Copla, Fiesta.

Fu una precisa richiesta di Segovia anche
quella che indusse, nel 1934, Mario Castel-
nuovo-Tedesco a comporre la Sonata. Era
quello il suo secondo lavoro per Segovia, do-
po le Variazioni attraverso i secoli del 1932. 11
chitarrista scrisse al compositore chieden-
dogli di comporre una Sonata come omag-
gio a Boccherini, autore con il quale Castel-
nuovo-Tedesco avrebbe potuto — secondo
Segovia — sentire una certa affinita perché
erano conterranei, cioe entrambi toscani
(mouvazione un po’ debole ). Castelnuovo-
Tedesco, che stimava Segovia, non volle de-
luc}erlq, € compose quella che dapprima
chiamo Sonatina, ma che poi, dinanzi alle
proteste del chitarrista per quel titolo troppo
modesto, accewo di chiamare Sonata. In che
Cosa esattamen e consista 'omaggio a Boc-
(:hc_nmz non e facile dire, e sarehhe (roppo
ngo atare, al riguardo, il Minuetto con

Trio e Double del Trio che oo, |
o SeC Il ter-

zo tempo, nel quale, d’alir, PATLE. Si rovs
. . AVVIsg

qualche delicata reminiscenza i ¢,i00 "
. .o ) Z, pni

che di Boccherini. La risposis vie,, . i
’ d

un’attenta osservazione dells particolare
forma del primo movimento, che oy, & n
tempo di Sonata nello stile viennese « .
in effetti ricorda il singolare mody; r,f,mm,/;
boccheriniano: i temi sono intrecciati tr4 |,
ro, non propriamente sviluppati, ma legari
da un lavoro di intarsio che conferisce 4
pezzo un’ammirevole unita. [l carattere di
questo movimento € brioso e gentile, ele-
gante e vivace, con qualche velatura melan-
conica.

Nel secondo tempo, Castelnuovo-Tede-
sco disegna una melodia in Sol minore (¢
per questo prescrive una scordatura della
chitarra atta a rendere il suono piu scuro)
forte di un potere evocativo arcaicizzanie. ¢
la tratta come soggetto di una polifonia in
stile madrigalistico nella quale sembravoler
ricordare la scrittura degli antichi llutisu.
che intavolavano per il loro strumento brani
vocali dei grandi polifonisti. La sezione cetr
trale, un poco pitt animata ¢ riunicq. evoca
— ammorbidito — un motivo da La vida breve
di Manuel de Falla, compositore anmirato
da Castelnuovo-Tedesco (i due erano e
ci). Il finale ¢ invece una vireuosistica toccatd
in forma di rondo, con un carattere msxcm(.‘
burlesco e spettrale, ¢ termina con und 11‘1;}1-
cia impeltita, in un’atmostera L‘zlrllcf\ulcst:l-

Joaquin Rodrigo scrisse il suo primo pes



70 per chitara ( 7/11-(1[)(1.,77(1(1 .Iz_zjmm.) nel 1926,

nell'epoca parigina dei suoi studi (cra.(fnm—

pagno di Manuel Ponce nella classe di Paul

Dukas), € poco dopo compose una Toccata,

che si riteneva dispersa (non figura infatti

nel catalogo delle sue opere), e che invece

& stata ritrovata recentemente. Dali fino al

1938, la sua musa chitarristica tacque ma,

prima di comporre il Concierto de Aranjuez
(1939), che I'avrebbe reso celebre in tutto il
mondo, scrisse un altro pezzo per chitarra
sola, intitolato En los trigales (Nei campi di
grano), che anni dopo avrebbe dedicato a
Narciso Yepes e incorporato nel trittico Por
los campos de Espana.

En los trigales € un brano insieme mosso
e pensoso, nel quale si riconosce il miglior
stile del maestro spagnolo, qui evidente-
mente influenzato dal Debussy dei Préludes
per pianoforte.

Rodrigo scrisse nel 1939 il Concierto de
Aranjuez su commissione di Regino Sainz de
la.Maza, finanziato da un nobiluomo casti-
gliano. A quell’epoca Andrés Segovia — gia
consacrato universalmente come il piu gran-
de chitarrista — viveva in Uruguay, da tre anni
esule dalla Spagna, ove sarebbe ritornato
soltanto nel 1952. L.a mancanza di contatti
personali con il compositore fu la causa
Pf10§lpale del disinteresse dj Segovia per il
CWZMO de Aranjuez, € la situazione che ne
consegui vide i due musicisti spagnoli pii fa-
mosi n'el mondo - Rodrigo e Segovia — rima-
nere distanti, apparentemente ignari I'uno

dell’altro. La vasta fioritura di pettegolezzi
sulla mancata esecuzione di Aranjuez da par-
te di Segovia continua tuttora, ma nel 1954 i
compositore decise saggiamente di porre fi-
ne all’'imbarazzante estraneita che lo divide-
va dal grande chitarrista e, invece di cercare
il suo favore nei riguardi del Concierto (gia
noto nell’esecuzione di Yepes e di Ataulfo
Argenta), ne scrisse un altro appositamente
per Segovia, intitolandolo Fantasia para un
gentilhombre. In se stessa molto piu “segovia-
na” del Concierto, la Fantasia servi a creare.
tra Rodrigo e Segovia, una liaison diplomanu-

Il compositore
messicano

Manuel Maria
Ponce (1882-1948)




ca assai ben vista in Spagna. Non pago, Ro-
drigo volle ulteriormente celebrare Segovia,
e lo fece nello stesso 1954, componendo per
lui le Tres piezas espanolas per chitarra sola.

Il primo pezzo, Fandango, € costruito su
due temi. il primo di carattere araldico e
cortese. il secondo cantabile e melanconico.
Pur non azzardando sviluppi sonatistici, il
brano si inoltra in una sezione virtuosistica
che impegna a fondo I'esecutore. Il secon-
do pezzo € un’austera Passacaglia. Nelle va-
riazioni, il compositore rievoca la musica del
barocco spagnolo, ma anche alcuni proce-
diment accordali della chitarra flamenca. Il
finale € una danza popolare, Zapateado, che
tuttavia assume 1 caratteri strumentali della
toccata e rievoca 1l clima delle Sonate di Do-
menico Scarlatt.

Rodrigo scrisse Invocacion y Danza (Home-
naje a Manuel de Falla) nel 1962, per il con-
corso di composizione chitarristica bandito
da Radio France, in cui ebbe il primo pre-
mio. Si tratta di una sorta di fantasia che cita
temi di Falla (El amor brujo) e, meno esplici-
tamente, anche di Albéniz (El polo, dal ciclo
Iberia per pianoforte). LLa composizione ha
carattere ra ico e fa uso di risorse chitar-
ristiche tradizionali, come il tremolo, in un
quadro ricco di colore e di accattivanti com-
binazioni ritmico-armoniche. E il brano per
chitarra sola piu famoso di Rodrigo.

Maurice Ohana, compositore di fami-
glia anglo-ispanica e di cittadinanza france-
se, ha creato, nella sua musica, la pin alta e
6

raffinata fusione try gl elementi o,
Jondo (di cui € stato une studiose)

rrnle

€ la ricer-

ca timbrica e formale piti evol; . ASTTAlT
. . : d.
LLa sua musica per chitarra, 4 partire (]

concerto intitolato 7res graficos, si collocq 1
vertici del repertorio novecentesc,, dello,
strumento. Il Tiento, scritto nel 1955 . il
primo pezzo per chitarra sola dell" a1, e
(che in seguito avrebbe preferito la chitarr,
a dieci corde di Narciso Yepes alla chitarr,
esacorde). E basato sul tema della follia
che entra ex-abrupto in una citazione dal
contesto armonico alieno. Fa seguito una
sezione di danza lenta che ricorda il rento
del cante jondo, in cui il compositore gioca
su una polifonia assottigliata e trasparente.
Il tema centrale ha invece un profilo gre-
goriano, scandito con drammatica inten-
sita, prima della ripresa in dissolvenza de}
tema iniziale. Con questo pezzo, Ohana si
richiama vigorosamente alla concezione
della chitarra rivelata da Manuel de Falla
nel suo Homenaje: strumento del mistero
dell’enigma, dall’infinito potere evoCativo.
non dovrebbe mai svilirsi nella musica da
intrattenimento e nel virtuosismo supetie
ciale. Concezione purtroppo disattess fy“_“,‘l
maggioranza del compositm:l-chu-.uxL\FL.
che hanno scritto brani basatl ‘“,)![;‘“\m; ::
quelli che un grande musicistt l“lt“(“f l:::m
alla musica di un collega, chiamava €
senza causa’.

Angelo Gilardino
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Gaélle Solal ¢ nata a Marsiglia (Francia)
il 21 settembre 1978. Inizia lo studio della
chitarra a sei anni con René Bartoli. A 14
consegue tre medaglie d’oro presso il Con-
servatorio della sua citta. L’anno seguente ¢
ammessa nella classe di Alberto Ponce al
Conservatorio di Parigi e a 19 anni consegue
il Premier Prix “all’unanimita”. In seguito si
perfeziona con Roberto Aussel alla Mu-
sikhochscule di Colonia (Germania), con
Alvaro Pierri all’Universita del Québec (Ca-
nada) e, ancora, con Leo Brouwer, Pepe Ro-
mero, Oscar Ghiglia e Joaquin Clerch.
Completa la sua formazione ottenendo
il Diploma di Concertismo all’Ecole Norma-
le de musique di Parigi.

~Pt:r molu anni, quando ancora si chiama
Gatlle Chiche, svolge un’importante attivita
concerustica con il chitarrista spagnolo Fran-
€isco Sanchez Bernier con il quale ha dato vi-

ta al duo Astor esibendosi in tutto il mondo.

La sua attivita solistica esplode nel 1998
con il trionfo al Concorso internazionale di
chitarra “Pittaluga” di Alessandria. Gli anni
successivi sale sul podio del Concorso di Ser-
nanchele (Portogallo), “Giuliani™ di Bar.
Montélimar (Francia) e nel 2006 ¢ medagha
d’argento al Concorso Internazionale Gia,
Guitar Foundation of America.

Suona regolarmente in Francia, Spagna,
Germania, Italia, Slovenia, Montenegro, Da-
nimarca, Porto Rico, Israele, Messico ¢ In-
ghilterra. La critica internazionale I'ha defi-
nita «una chitarrista eccezionale», «una di-
va... raggiante disemplicital>.

E docente di chitarra presso il Conserva-
torio Superiore di Musica di Siviglha. |

Questo cd rappresenta il suo debutto di-
scogratico come solista.

Informazioni su www. guellesu\lal. com
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GAELLE SOLAL

MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO (1895 - 1968)

Sonataop. 77

] Andante con spirito [4'20]

[2] Andantino quasi canzone [5'16]
(3] Tempo di Minuetto [3'32]

(4] Vivo ed energico [4'22]

JOAQUIN RODRIGO (1901-1999)
(5] tnvocacion y Danza [8'01]

MANUEL MARIA PONCE (1882-1948) -

Sonatina meridional
(6] Campo [4'45]
Copla [2'27]
Fiesta [2'26]

Gaélle Solal, chitarra
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ROLAND DYENS (1955)
Saudade n° 3

(3] Rituel [138]

Dance [1'59]

[11] Fate et final [3720]

JOAQUIN RODRIGO (1901-1999)
Tres piezas espanolas

[12] Fandango [4'12)]

[13] Passacaglia [5'24]
Zapateado [3'13]

[5] En los trigales [3'51]

MAURICE OHANA (1913-1992)
Tiento [4'24]
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